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نمایشِ تجربۀ ایمانی

گفتگو با دکتر سعید اسدی؛ 
پیرامون تئاتر دینی با موضوعیت رضوی

شادی غفوریان*

دکتر سعید اسدی متولد ۱۳۵۲ در کرمانشاه، دانش‌آموختۀ تئاتر و سینما از دانشگاه تهران، مدرسّ 
دانش��گاه، نمایشنامه‌نویس و پژوهشگر تئاتر است که هم‌اکنون مدیریت تئاتر مولوی را بر عهده 
دارد و همچنین عضو شورای پژوهشی ادارۀ کلّ هنرهای نمایشی است. وی در کارنامۀ هنری خود، 
نگارش نمایش��نامه‌های »سرود دوبارۀ کلات«، »تیره مثل س��وءتفاهم«، »تجی��ر بلور«، »بزرگراه«، 
»لیبرو می‌خش��کد«، »س��ایۀ دار بر دار« و فیلم‌نامه‌های »بغض باویال«، »گیس‌های س��وخته« و 
»نیمۀ تاریک ماه« را به ثبت رسانده است. از میان مقالات علمی پژوهشی وی، می‌توان به مقالۀ 
»نشانه شناسی نام در نمایشنامه« در مجلۀّ هنرهای زیبا، مقالۀ »درآمدی بر روایت شناسی نمایش 
با نگاهی به نظریه‌های متأخّر روایت‌ش��ناس« در فصلنامأ تئاتر، مقالۀ »آسیب شناسی تئاتر دفاع 

مقدس« در مجلۀ صحنه و دیگر مقالات اشاره کرد.
مدیریت کمیتۀ انتخاب س��ی‌امین جش��نوارۀ بین الملل��ی فجر۱۳۹۰، عضوی��ت در هیأت داوران 
چندین دورۀ انتخاب کتاب س��ال و کتاب فصل جمهوری اسلامی ایران، عضویت در هیأت داوران 
و بازخوانان چندین دوره از جش��نوارهای ملیّ و بین المللی تئاتر س��وره، ماه، حقیقت، تجربه و 
تئاتر دانش��گاهی؛ از دیگر سوابق اجرایی دکتر اسدی است. او همچنین تا کنون، راهنمایی حدود 
صد پایان نامۀ دانشگاهی در مقاطع کارشناسی و کارشناسی ارشد سینما و تئاتر را برعهده داشته 

است.
گفتگویی که در ادامه می‌خوانید، به بهانۀ کارگاه تخصّصی نمایشنامه‌نویسی رضوی صورت گرفته 
اس��ت. این کارگاه تخصّصی که سرپرستی آن را دکتر اس��دی و بهزاد صدیقی برعهده داشته‌اند، با 
حضور هشت نمایشنامه‌نویس مشهدی و به همّت مؤسّسۀ آفرینش‌های هنری آستان قدس رضوی 
برگزار گردیده است. دستآورد این کارگاه، هشت نمایشنامۀ رضوی است که به زودی از سوی این 
مؤسّسه به چاپ خواهد رسید. گفتگوی حاضر، به بررسی تعاریف، مشخّصه‌ها و آسیب‌های تئاتر 

دینی به ویژه تئاتر رضوی می‌پردازد.

جناب آقای دکتر اسدی، توصیف شما از نمایشنامه‌نویسی 
موضوعی چیست؟ 

یک��ی از گرایش‌های متفاوت��ی که در نمایشنامه‌نویس��ی 
وجود دارد؛ گرایش به نمایشنامه‌نویس��ی موضوعی است. 
به طور کلیّ تقس��یم‌بندی موضوعی در نمایشنامه‌نویسی 
جهان وجود دارد. گاه گرایش‌های موضوعی به خواس��ت 
خ��ودِ نمایش��نامه‌نویس‌ها مرب��وط می‌ش��ود. یعنی یک 
نمایش��نامه‌نویس تصمیمش بر آن است که راجع به حوزه 
و موضوعی مشخّص بنویس��د؛ امّا گاهی اوقات، بنیادها، 
مؤسّس��ات، بنگاه‌ها، جریان‌ها و نهاده��ای ایدیولوژیکی 
وجود دارند که مایلند گونه‌ای از نمایش��نامۀ موضوعی را 
در عرصۀ تولی��د تئاتر ایجاد و عرضه کنند. اگر منظور ما، 
مورد دوم باشد که به‌طور معمول در ایران و در سال‌های 
اخیر وجود داشته، نمایش��نامه‌های موضوعی نمایش‌هایی 
هس��تند که بیش�رت از حیث گرایش مفهومی و فکری در 
مسیر و موضوع مشخّصی تعریف می‌شوند؛ این موضوع 
مش��خص از یک‌س��و به اهداف و دیدگاه‌های آن سازمان 
یا تش��کّل‌هایی که مایل به وجود چنین نمایش��نامه‌هایی 
هس��تند مرتبط می‌شود و از س��وی دیگر به حوزه‌ای که 
جامعه این موضوعات را می‌طلبد و آن تشکّل‌ها یا نهادها 
ناگزیرن��د به این نیاز عکس‌العمل نش��ان دهند. بنابراین، 
اغلب اس�رتاتژی حمایت از تولید چنین آثاری از سوی این 
نهادها در عرصۀ تئاتر کشور مطرح شده و اعمال می‌شود.

در ح��وزۀ تئات��ر دینی، تقس��یم‌بندی جزیی‌تر ب��ا نام یا 
موضوع رضوی چگونه صورت می‌پذیرد؟

در باب تئاتر رضوی به عنوان بخش��ی از حوزۀ تئاتر دینی 
می‌ت��وان گفت: از یک‌س��و این تئاتر به خواس��تی که در 
جامع��ه وجود دارد مرتبط اس��ت؛ با توجّ��ه به اعتقادات 
مذهبی م��ردم ایران و علاقه‌مندی ای��ن مردم به حضرت 
امام رضا)ع(، این ضرورت وجود دارد که به جنبه‌هایی از 
این موضوع در تئاتر توجّه ش��ود. ب��ا توجّه به اینکه حرم 
ایشان در ایران قرار گرفته است و ایشان نزدیک‌ترین نماد 
از اولیای دین اس�الم و مذهب تش��یّع در ایران محسوب 
می‌شوند، همچنین به دلیل تعلقّ‌خاطر جامعه به حضرت 
رض��ا)ع(، مردمان به ش��کلی معم��ول، ارادت خود را به 
انواع مختلف به ایش��ان نش��ان می‌دهند. از طرف دیگر 
نهادهایی هس��تند ک��ه مایلند به ش��یوه‌ای نظام‌مند این 
کار را انج��ام دهن��د، این نهادها پایه‌گ��ذار نوعی گرایش 
تئاتری در ایران شدند که ایجاد و اجرای نمایشنامه‌هایی با 
موضوعات متنوّع در حول و حوش یک موضوع مرکزی با 
عنوان »امام رضا )ع(« را بر عهده دارند، چنان‌که گفتمان 
رس��می حاکم بر تولیدات فرهنگی کش��ور نیز به گونه‌ای 
ویژه حامی و مشوّق چنین رویکردی است. با موضوعیت 

تئات��ر دینی، دف�رتی در ادارۀ کلّ هنرهای نمایش��ی وجود 
دارد که متولیّ این امر است و جشنواره‌های کلانی وجود 
دارد که در میانش��ان آثاری مربوط به موضوعات رضوی 
هم مطرح می‌ش��ود و البته تلاش‌های ویژۀ آس��تان قدس 

رضوی را باید به صورت جداگانه‌ای در نظر داشت. 
می‌‌ت��وان این طور تعری��ف کرد که تئاتر رض��وی، تئاتری 
اس��ت که به موضوعاتی در باب زیست و زندگی حضرت 
رض��ا)ع( و مفاهیمی معنوی و اندیش��گانی می‌پردازد که 
پیرامون حقیقت وجودی ایش��ان وج��ود دارد. مفاهیم و 
مضامین��ی که در جامعه، چه در اعتقادات علمی اهل فن 
و چه در باورهای همگان��ی و فرهنگ عامه، تسّری یافته 
اس��ت. این بخش��ی از همان روند کلیّ تئاتر دینی است. 
تئات��ری که با ویژگی‌های معنوی دی��ن در جامعه مرتبط 

می‌شود.

از دی��دگاه ش�ام، تئات��ر رضوی بای��د چه ش��اخصه‌ها و 
معیارهایی داشته باشد؟

در ای��ن مصاحبه مج��ال بحث نظریِ وس��یع در این باره 
نیست، گرچه در دنیا بحث بسیار جدّی دربارۀ تئاتر دینی 
وج��ود دارد ک��ه در ایران هم با س��مینارها و ترجمه‌ها و 
همچنین در برخی مقالات به بخشی از آنها پرداخته شده 
اس��ت. در این فرص��ت کم، امکان نق��د دیدگاه‌ها دربارۀ 
تئاتر دینی هم فراهم نیس��ت؛ امّا به‌ط��ور کلیّ، می‌توان 
گف��ت: در جه��ان نوعی گرای��شِ تئاتری وج��ود دارد که 
به تجرب��ۀ ایمانی و روحانی مرتبط اس��ت. حتیّ در قرن 
بیس��تم که بنابر تصوّر همگان، تجلیّ مدرنیس��تی زندگی 
و ه�رن غالب بوده و جهان به س��وی خودبنیادی فارغ از 
ملاحظات معنوی سوق یافته و عقلانیتِ ابزاری، پیشرفت 
زیادی داشته است و جامعه، تابع روح مدرن، ظاهر دینی 
کمتری به خود گرفته اس��ت. علی‌رغم این تجلیّ مدرنیته 
در جهان، در تئاتر، بازگش�تن به سرچشمه‌هایی از کنش و 
وجود آدمی مطرح می‌شود که صورت جدیدی به این هنر 
می‌دهد. رفتن به اعماق وجود انس��ان، جستجوی تأثیراتی 
که کهن‌الگوها، اس��اطیر و وجوه معنوی در زندگی انسان 
دارند، در بخش‌هایی، چهرۀ تئاتر را دگرگون کرده اس��ت. 
حتیّ می‌ت��وان گفت آنتی‌تز ب��رای تئاتر متع��ارف ایجاد 
کرده، که هم در حوزۀ اندیش��ه و تکنیک‌های نگارش متن 
و ه��م در حوزۀ اجرایی، تغییرات عمده‌ای پدیدار ش��ده 
اس��ت. این گرایش از یک سو بازگش��ت به منشأ روحانی 
انس��ان بوده؛ به این معنی که نیروهای غریبی که در پسِ 
ظواهر عقلانی و سیستماتیک زندگانی امروز نهفته بوده، 
حالا بیرون کش��یده شده‌اند، از س��وی دیگر بازگشت به 
آیین‌هایی است که به ش��کل وجدان جمعی، انسان‌ها را 
گ��رد هم می‌آورد، که باز هم ص��ورت غریبی از زندگی را 
می‌تواند نش��ان بدهد. می‌توان این ماجرا را حتیّ از نظر 
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تکنیکی، به عنوان فرایند بازگش��ت به آیین و بازگشت به 
روح و ایده‌ه��ای مطلق و حقیقی جه��ان تلقّی و دوباره 
مش��اهده ک��رد. این موجی ‌اس��ت که در جه��انِ تئاتر از 
نیمۀ اوّل قرن بیس��تم به‌وجود آمد و بخش مهمّی از تئاتر 
تجربه‌گرا و نوآور قرن گذشته را در برگرفت. از سوی دیگر 
در پایان قرن بیس��تم، جهان با رخ��داد ایجاد جوامع چند 
فرهنگ��ی و تداخ��ل فرهنگ‌های گوناگون رو‌به‌رو ش��د و 
بس��یاری از فرهنگ‌های معنوی که پیش از این در حاشیۀ 
فرهنگ مرکزیت یافتۀ غرب وجود داشت امکان بروزیافت 
و معرفت‌شناس��ی دینی و روحانی این فرهنگ‌ها و رسوخ 
آن در تولی��د هنری و فرهنگی عصر پس��ت‌مدرن در تئاتر 

پست‌ - ‌دراماتیک متجلیّ شد.

حالا در جهان‌های ایدیولوژیکی که وجوه مذهبی در آنها 
برجس��ته‌تر است، مثل جامعۀ ما که تحت گفتمان مستقر 
جمهوری اس�المی، به ویژگی‌های اس�المی و جهان‌نگری 
دینی توجه ویژه می‌ش��ود، هدف آن اس��ت که با اتکا بر 
برجسته‌سازی نمادها و صورت‌های زندگی دینی، نوعی از 
تئاتر دینی را، با مؤلفّه‌های ویژۀ خود، به وجود بیاورد؛ امّا 
پرسش اینجاس��ت که در ایجاد این تئاتر تا چه حد توفیق 
یافته است و دامنۀ تأثیرات آن در جامعه تا چه حد بوده 
اس��ت. در واقع به نظر می‌آید که تئاتر دینی در ایران در 
قی��اس با آن رویکردی که در تئات��ر جهان به وجود آمده، 
با صورت‌ها و رویکردهای تحقیق نش��ده و خودبسنده‌ای 
اتفّاق افتاده اس��ت. این خودبس��ندگی و فقدان جذّابیت 
و تأثیرگذاری آن، جای بحث وس��یعی دارد تا روش��ن شود 
ک��ه ویژگی‌های تئاتر دینی و به‌طور اخص تئاتر رضوی در 

ایران چه بوده و چه باید باش��د؟ تمایز تئاتر دینی با تئاتر 
ایدیولوژیک کدام اس��ت؟ و رویکرده��ای ایدیولوژیک به 
تئاتر دینی تا چه حد یاری رسانده و به آن چه آسیب‌هایی 
وارد کرده اس��ت؟ امّا توجّه به موضوع دین و نس��بتی که 
انس��ان و زندگی با دین دارد، موضوعی است که در تئاتر 
رض��وی نی��ز اتفّاق افتاده اس��ت. فکر می‌کن��م مهم‌ترین 
ش��اخصه، پیش از این که به امام رضا)ع( معطوف باش��د، 
به کلیّتی مربوط می‌شود که امام رضا)ع( را برای انسان‌ها 
تعریف می‌کند، یعنی تجربۀ ایمانی که انس��ان نسبت به 
خ��دا دارد و می‌تواند، در ص��ورت اولیا تجلیّ پیدا کند. به 
اعتقاد من این بازگش��ت به سنّتی است که هم در ادبیّات 
و هم در باورهای عرفانی ما وجود داش��ته است. در واقع 
ی اس��ت که  در باوره��ای عرفانی ما، خداوند واحد متکثّر
در صورت‌های مختلف متجلیّ می‌ش��ود و این حقیقت که 
عظمت خداون��د در صورت‌هایی خود را نش��ان می دهد، 
هربار و در هردوره‌ای به ش��کلی آشکار می شود. بنابراین 
مب��دأ و مرجعی که به نام خداون��د در جهان وجود دارد 
ع�الوه ب��ر اینکه خ��ود را در هم��ۀ اعیان جه��ان متجلیّ 
می‌کند، خود را در نمود انسان‌های برگزیده و ویژه‌ای هم 
نمایان می‌س��ازد. ازاین‌رو در تفکّر نبوّت، پیامبران خداوند، 
هرکدام جل��وه و صورتی ازحقیقت خداوندی هس��تند و 
بخش��ی از صف��ات او را متجلیّ می‌کنن��د و غیب، خود را 
در عالم ش��هادت بدین طریق به صورت اش��اراتی آش��کار 
می‌کن��د. در تکرار این صورت‌ها ه��ر چه پیش‌تر می‌آییم 
آش��کار می‌ش��ود که در باور اس�المی، پیامبر اسلام)ص(، 
ه�امن صورت و تجلیّ کامل اس��ت از حقیقت متجلیّ در 

نام و صفات اولیای پیشین، همان‌طور که می‌گویند: 
		 نام احمد نام جمله اولیاست

چون که صد آمد نود هم پیش ماست
قاعدت��اً در باور ش��یعی تداوم تجلّ��ی حقیقت خداوندی، 
در صورت‌ه��ای امامان هم متجلیّ می‌ش��ود و آن‌ها را به 
عن��وان نماد و جلوه‌های به تفس��یردرآمدۀ همان حقیقت 
خداوندی می‌شناساند. به همین خاطر، تصوّر می‌کنم اگر 
ملاکی برای تئاتر رضوی داشته باشیم، نمایش زیبا شناختی 
و تئاتریِ همان باوری اس��ت که ب��ه ذات مقدّس خداوند 
و آن معنای عمیق، در صورت محس��وس ش��خصیت‌ها و 
مکان‌ها و فضاهای صحنه‌ای اشاره می‌کند. این امری است 
که تئاتر رضوی را برخلاف رویۀ س��اده‌انگارانۀ معمول، به 
تئاتری متصّل می‌کند که غایتش بازگش��ت به منش��أ روح 
و دیگ��ر سرچش��مه‌های معنوی جهان و کیهان و هس��تی 

شناسیِ ژرف‌باور است. 
ب��ه عبارت دیگر اگر بخواهیم از این وجه فلس��فی و کلیّ 
به س��متِ رخداد متعارف زندگ��ی برویم- از آنجا که درام 
هم قصد به تصویر کش��یدن زندگ��ی را دارد- با لایه‌هایی 
از زندگی روبه‌رو می‌ش��ویم که تجلیّ��ات آن ذات مقدّس، 
خود را در آن میان پدیدار می‌س��ازد. اتفاقاً اولیا و ائمۀ ما 

از جمله امام رضا)ع( بخش��ی از نمادهای تجلیّ و زیست 
زندگی انس��ان‌اند ک��ه امکان بازتولی��د در زندگی همگان 
را دارد؛ »او« ک��ه نمونۀ انس��ان کامل اس��ت باید خود را 
در زیس��ت انس��ان‌هایی متجلّ��ی کند که کامل نیس��تند، 
اینجاس��ت که درام اتفّاق می‌افت��د. اگرمعیار تئاتر رضوی 
فقط این باش��د که بخواهد تنها زندگ��ی آن الگوی کامل 
را طبق باور ش��یعی ارایه دهد، در واق��ع تکرار مکرّراتِ 
حکایات و متونی اس��ت که مدام جلوه‌هایی از رحمت و 
بزرگ��ی و توانایی فوق العادۀ این اولیا را نش��ان می‌دهد. 
امّا معی��ار تئاتر رضوی می‌تواند در نزدیک کردن انس��ان 
ب��ا تمامی تنوّع‌هایش به الگ��وی کامل، روبه‌رو کردن او با 
تناقض‌هایش و سنجیدن او با الگوی کامل باشد. در واقع 
ایدۀ الگوی کامل را مدّ نظر داشته باشد و آن را در خلال و 
لابه‌لای زندگی ارایه دهد. این امر می‌تواند هم در صورت 
نمادهای مشخّص زندگی که به صورت روزمره وجود دارد 
و هم در احساس��ات، عواطف و افکار انسان‌ها، به عنوان 
شخصیت‌های نمایشی، نشان داده شود. البته پیداست که 
باید به صورت بیان هنری در بیاید. صحبت‌های ما تا اینجا 
بیش�رت به درون‌مایه‌ها و گرایش‌ه��ا و به جهت‌گیری‌های 
موضوعی در نمایشنامه‌ها و نمایش‌های رضوی توجّه دارد؛ 
امّا اگر گامی به جلو بگذاریم نباید فراموش کنیم که کار ما 
موعظه، خطابه یا فلس��فه‌پردازی نیست، بلکه بیان هنری 
آن مفاهیم��ی اس��ت که باید در صورت و ش��یوه‌ای عیان 
شوند. اینجاس��ت که به‌نظر می‌آید ش��اخصۀ دیگر تئاتر 
رض��وی، رجوع به تجربۀ تاریخی ما در حوزۀ نگاه و عمل 
و در خلال ادبیّات گذش��تۀ ماس��ت. استاد شفیعی‌کدکنی 
نکته‌ای دارند که نقل به مضمون آن این است که: عرفان، 
صورت زیبایی‌ش��ناختی دین است. منظور، صورت زیبایی 
شناختی حقیقت دین است. چنانکه تجلیّ عرفان، همواره 
در بیان ش��اعرانه و صورت هنری اس��ت. به نظرمی‌رس��د 
ه�رن با موضوعیت رضوی، از جمله تئاتر رضوی بایس��تی 
نوعی زیبایی‌شناس��ی دین باش��د و در واق��ع نوعی بیان 
زیباش��ناختی ارزش‌ها. باید علاوه بر آن وجوه معنایی به 
کیفیت زیبایی‌شناختی و توانایی‌ها و قابلیت‌هایی که در 

هنر نهفته است توجّه کنیم. 

نس��بت تئاتر رض��وی را با تئات��ر عمومی ای��ران چگونه 
می‌بینید؟ 

تئاتر عمومی ایران دارای دو رویه اس��ت: یک آن دس��ته‌ 
از آث��اری که ارایۀ آنه��ا معطوف به تولید تئاتر اس��ت و 
هنرمندان نمایش‌هایی را به قصد اجرای عمومی در جریان 
عمومی تئاتر به وجود می‌آورند. در این دس��ته، بخشی از 
پروس��ۀ تولید، ارتباط مؤثرّ و مستمر با مخاطب است که 
می‌تواند با برنامۀ مشخّص سالیانه از سوی یک تماشاخانه 
و به صورت یک رپرتوار انجام ش��ود. صورت دیگر را تئاتر 

موسمی می‌نامیم و اصطلاحاً به آنها تئاترهای جشنواره‌ای 
نیز گفته می‌ش��ود. یعنی تولید نه ب��ه قصد اجرا بلکه به 
قصد جش��نواره انجام می‌ش��ود و ممکن است در نهایت 
به اجرای عمومی برس��د، یا نرس��د. به نظر می‌رسد سهم 
تئات��ر رضوی در تولیداتی که با قصد اجرای عمومی تولید 
می‌ش��وند، بسیار ناچیز اس��ت. در اجراهای عمومی تئاتر 
کشور، اجرای نمایش‌هایی با موضوع رضوی بسیار کم‌رنگ 
و کم‌اثر اس��ت. دلیل آن نیز این اس��ت ک��ه در واقع این 
تئات��ر نه نیاز کافی برای وج��ودش در جامعه ایجاد کرده 
اس��ت و نه رغبت کافی برای هنرمندان وجود دارد که به 
س��مت این تئاتر س��وق پیدا کنند. دلیلش شاید این باشد 
ک��ه این نوع تئات��ر بیش از اینکه به عن��وان یک ضرورت 
مطرح ش��ود به عنوان یک انجام وظیفۀ س��الیانه، توسّط 
برخی ارگان‌ها دیده ش��ده اس��ت. گوی��ی هنرمندان را با 
مش��وّق‌های مقطع��ی به اس��تخدام خ��ود درمی‌آورند تا 
برای یک فصل یا موس��می مش��خّص، به منظور برجسته 
ک��ردن این موضوع در یک زمان بندی مش��خّص این‌گونه 
کار را ارای��ه بدهن��د. البته تلاش هم می‌ش��ود که آنها را 
به ح��وزۀ اجرای عمومی بکش��انند، امّ��ا می‌دانید که در 
بازار تئات��ر، این نوع تئاتر نتوانس��ته مخاطب و خواهان 
کاف��ی را جذب کرده و وارد چرخۀ اقتص��ادی تولید تئاتر 
ش��ود. پس این ن��وع تئاتر، تئاتری اس��ت ک��ه صددرصد 
نیازمند حمایت نهادهای مرتبط با این موضوع اس��ت که 
بتوانن��د از نظر اقتص��ادی آن را اداره کنند و حتیّ بتوانند 
برای آنها مخاطب‌های غیرطبیع��ی ایجاد کنند. منظور از 
مخاط��ب غیرطبیعی مخاطبی اس��ت که با رغبت خودش 
تئاتر نمی‌بیند بلکه برای دیدن تئاتر دعوت می‌ش��ود، این 
کار البته در س��الیان اخیر به صورت سیستماتیک از سوی 
همی��ن نهادها انجام پذیرفته اس��ت. این امری نامطلوب 
اس��ت که درعرضۀ تئاتر دینی ما اتفّاق افتاده و ناش��ی از 
س��وء‌مدیریت و س��وء‌تدبیرها و عوام‌اندیشی‌های برخی 
مدی��ران فرهنگی و اجتماعی بوده اس��ت، ب��ا این تصوّر 
که تبلیغ دین بایس��تی صورتی این چنین داش��ته باش��د. 
درحالی‌ک��ه با مراجعه به ذات و سرش��ت زندگی آدم‌های 
جامعه، می‌توان گفت که آنها به این تئاتر نیاز دارند، ولی 
به علت غلظ��تِ ایدیولوژیک و جهت‌گیری‌های غیرهنری 
و عدم‌تعادل و توازن بین وجوه مفهومی- فرُمی، و هنری، 
اغلب ویژگی‌ه��ای مفهومی غلبه پیدا ک��رده و تبدیل به 
ساختارهای حکایت‌گونه و شکل‌های فرمایشی می‌شوند. 
قه،  از ای��ن‌رو جنبه‌های سفارش��ی و تبلیغیِ فاقد روح خّال
مخاط��ب را پس می‌زن��د و درنتیج��ه این‌گون��ه تئاتر به 
محف��ل خودمانی میان مدیران و هنرمندان تقلیل می‌یابد 
ک��ه در فصل��ی معیّن دور ه��م جمع می‌ش��وند و از این 
گردهم‌آیی خودبس��نده، تنها خودش��ان لذّت می‌برند. در 
صورتی‌که بایس��تی به بررس��ی این موضوع پرداخته شود 
که حتیّ در ش��هر مش��هد که مرکز هنر رضوی است چند 



درصد مش��هدی‌ها، گسترۀ مخاطبان تئاتر رضوی را تشکیل 
می‌دهند، چه برس��د به تئاتر عمومی کشور که منظور ما 
ه�امن مرکز کش��ور و کانون تولید تئاتر ایران اس��ت، چه 
برس��د به ش��هرهای دیگر. به علتّ نگاه موسمی، مقطعی 
و ایدیولوژیکِ یک‌س��ونگرانه و نگاه‌های تحقیق نشده‌ای 
ک��ه ضرورت‌ها را درک و تئاتر مناس��بِ این حوزه را تولید 
نک��رده، تئاتر رض��وی در همین مح��دودۀ کوچک و تنگ 
جشنواره‌های مناسبتی محصور شده است و نقش مؤثرّ و 

پررنگی در تئاتر عمومی کشور ندارد.

مواردی که تاکنون مطرح ش��د همان ن��گاه انتقادی بود 
که می‌ش��ود ب��ه روند رخ��داد تئاتر رض��وی در این چند 
س��ال داشت. چه آس��یب‌های دیگری برای این نوع تئاتر 

می‌توان برشمرد؟

فقدان استراتژی در مدیریت فرهنگی، بخشی عمل‌کردن و 
هماهنگ نشدن با جریان‌های کلیّ موجود در تئاتر، تأکید 
بیش�رت بر داوریِ مدیران، دربارۀ نشانه‌های تئاتر رضوی- 
چراکه مدیران بیشتر علاقه‌مند به کشف نشانه‌های آشنا و 
مشهود و تکرار شونده اند- فقدان نگاه کارشناسانه؛ یعنی 
بهره نبردنِ مدیران از کارشناس��انی ک��ه تحلیل دقیق‌تر و 
فنّی‌تری از این گونه تئاتر ارایه بدهند، فقدان انگیزه‌های 
راستین برای سوق دادنِ میل هنرمندان به اجتماعی کردن 
تئاتر رضوی- یعنی قدری ظواهر و نشانه‌های آشکار را کم 
کنیم و آن را به ش��کل مفاهیمی در خلال زندگی انسان‌ها 
جس��تجو کنیم-ک��ه این نیز چن��دان مورد علاق��ۀ مدیران 
نیس��ت، باعث شده اس��ت که تئاتر رضوی به ورطۀ تکرار 
بیفتد. به دلیل تکرار چنین نش��انه‌های آش��کار و استفاده 
از مکان‌ها و مش��خصه‌های بس��یار مشهود از جمله حرم، 
حوال��ی حرم، پنجره فولاد، چهره‌ه��ای تکراری زوّار و بیان 
تک��راری معج��زات، این‌گونه از نمای��ش را رفته‌رفته بی‌اثر 
ک��رده و به ناچار تئاتر رضوی بیش�رت ش��بیه خاطره‌گویی 
عمل می‌کند و کمتر به موضوعات اصلی و ناب آن نزدیک 

می‌شود. 

ب��ه نظر ش�ام آیا گس�رتۀ جغرافیایی این تئات��ر همچنان 
معطوف به خراسان مانده است؟ 

چ��ون مرکز این تئاتر خراس��ان اس��ت بیش�رتین تلاش‌ها 
اینجا انجام می‌ش��ود و البته طبیعتاً در خراس��ان بس��یار 
پرمعنات��ر جلوه می‌کند. امّا از نظر همان وجه موس��می، 
در اس��تان‌های دیگر ه��م نمایندگی‌هایی دارد که دس��ت 
آخر باید کار را در خراس��ان ارایه دهند. برای افزایش این 
گس�رتۀ جغرافیایی پیش��نهاد می‌کنم آنچه که بایستی در 
تئاتر عمومی اتفّاق بیفتد، در تئاتر رضوی ایجاد ش��ود. در 
جری��ان تولید این‌گونه تئاتر موضوعی و فرایند حمایت از 

آن در کش��ور، با محصولاتی که از سراسر کش��ور به دست 
می‌آورند، تور تئاتر یا س��فرهای تئاتر را در سراسر کش��ور 
راه‌ان��دازی کنند و آث��ار را این‌چنین به اجرا دربیاورند. در 
تئاتر عمومی البته این امکان هنوز به معنای واقعی وجود 
ندارد. چون برای تأمین اعتبار با مش��کلاتی روبه‌روس��ت؛ 
امّا با نگاهی جامعه‌شناختی به ایران متوجّه می‌شویم که 
مخاطبان م��ا عمدتاً به تئاتر رو نمی‌آورند، امّا کس��ی هم 
این سؤال را نمی‌پرسد که چرا خود تئاتر به مخاطبانش رو 
نمی‌کن��د. چرا تئاتر را به عرصه‌ها و ش��هرها نمی‌برند و به 
جنبه‌های ارتباط اجتماع��ی تئاتر با ایجاد فرصت‌ها توجّه 
نمی‌کنند. یکی از پیش��نهاداتی که موج��ب رونق این کار 
حتّ��ی از لح��اظ اقتصادی نیز می‌ش��ود هماهنگ کردن و 
بس��یج کردن نیروی تئاتر برای شکل دادن به سفر تئاتری 
در سراسر کش��ور اس��ت. اگر ای��ن امر حداق��ل در مراکز 
اس��تان‌ها اتفّاق بیافتد، گس�رتۀ جغرافیایی این نوع تئاتر 
از خراس��ان فراتر می‌رود. نمی‌ش��ود گفت که تئاتر رضوی 
در جای دیگ��ر وجود ندارد، امّا می‌ت��وان گفت که بدون 
تع��ارف تئاتر رضوی همانند هر تئات��ر موضوعی دیگر به 
عرصه‌ای از منبع درآمد، ممر حیات یا حتیّ نگاه توریستی 
برای هنرمندان تبدیل ش��ده اس��ت. یعنی اینکه کسی اثر 
تئاتری را می‌س��ازد که هم آن را درجشنوارۀ دفاع مقدّس، 
ه��م درجش��نوارۀ رضوی و ه��م در هر موس��م دیگری با 
موضوعی��ت دینی با اندک تغییری بتوان��د اجرا کند و در 
هر جشنواره‌ بتواند آن وجه خاص مطلوب آن جشنواره را 
برجسته‌تر س��ازد؛ به نظر من این امر پیامد همین درنظر 
نگرف�تن رابط��ۀ اجتماعی و ضرورت‌ها و نیازهاس��ت. اگر 
بدین ش��کل پیش بروند متأسّفانه باید بگویم ممکن است 
برای تئاتر رضوی اتفّافی مش��ابه آنچه که برای تئاتر دفاع 
مق��دّس افتاد، پیش آید. ش��اید با رکود ی��ا حتیّ تعطیلی 
مواجه ش��ود. اگر چه فرهنگ رضوی تعطیل نمی‌شود، امّا 
تئاتر رضوی با داشتن نگاه یکسو نگر، امکان لطمه خوردن 

را در پیش دارد. 

حرف آخر: 

ب��رای حرف آخر، فکر می‌کنم هم هنرمندان و هم مدیران 
باید مقداری به تجارب اندوخت‌ جهانی بیشتر توجّه کنند. 
در حوزۀ تئاتر دینی این وهم ایجاد شده است که این نوع 
تئاتر تنها در ایران وجود دارد. باید بدانیم اس�رتاتژی‌های 
تئاتر دینی در کش��ورهای دیگر چگونه اس��ت. بایس��تی 
از تج��ارب ملل دیگر بهره جس��ت. متأسّ��فانه این اتفّاق 
نمی‌افت��د. همه تص��وّر می‌کنند با اس��تفاده از تجربه‌های 
دیگ��ر ملل، به اصل مفهومی لطمه می‌زنیم، در صورتی‌که 
این‌طور نیس��ت؛ م��ا می‌توانی��م تمهی��دات، تاکتیک‌ها و 
تکنیک‌های��ی را ک��ه در آن تئاتر وج��ود دارد ببینیم و در 
تئات��ر خودمان تنوّع ایجاد کنیم؛ تن��وّع دادن به این معنا 

نیس��ت که آن را عروس��کی، خیابانی یا ک��ودک- نوجوان 
کنی��م. در این گفتگو مجالی ب��رای پرداختن به این بحث 
نیس��ت امّا می‌توان در فرصتی دیگر به آن پرداخت. تئاتر 
می‌تواند عرصۀ اجتماعی وس��یعی داش��ته باشد، می‌تواند 
صورت‌هایی ازتجلیّ نمایشی را داشته باشد که در فرهنگ 
م��ا به صورت س��نّت‌های دیرینه وجود داش��ته اس��ت و 
نوآوران��ه در روش‌های تازه بازیابی ش��ود. برای بقای این 
نوع تئاتر، اوّل باید خود تئاتر را در مملکت نهادینه کنیم 
و بعد انتظار داش��ته باشیم که تئاتر رضوی با موضوعیت 
خود به طور خاص وارد این عرصه ش��ود. این مس��ئله از 
جهات مختلف قابل بررس��ی است. اگر این تلاش در حال 
انجام است، بایستی کمی از یک جانبه‌نگری و نگاه کم‌اثر 
و عقب‌مان��دۀ تبلیغی ک��ه تا به حال راجع ب��ه این تئاتر 
اعمال ش��ده، فاصله گرفته ش��ود و آزادی عمل بیش�رتی 
قان��ه به هنرمندان داده ش��ود. تا حدّی  ب��رای بداعت خّال
که آدم‌ه��ا از دامنۀ شریعت‌مدارانه خارج نش��وند، البته 
گناهی مرتکب نشده‌اند. مجالی فراهم شود تا هنرمندان 
بتوانند تجربۀ خودش��ان از ای�امن را روی صحنه بیاورند. 
حتیّ کاراکترهای نمایش هم تجربۀ ایمانی خودشان را بیان 

کنند و این مس��ئله باعث نش��ود که هنرمند هم به همان 
عوام‌گرایی دچار ش��ود که بس��یاری به آن دچارند. این به 
خودی خود ش��اید چیز بدی نباشد، امّا به نظر من تجارب 
هنرمند متفکّر نمی‌تواند خیلی ش��بیه ب��ه تجارب عامیانه 
باش��د؛ چون ب��ه هرحال در حوزۀ تفکّر و اندیش��ه و هنر 
بایس��تی نگاه، فرهیخته باش��د امّا ای��ن فرهیختگی بدین 
معنا نیس��ت که بایستی از نگاه عام جامعه فاصله بگیرد، 
بلکه بایستی نگاه جامعه را نسبت به تجربۀ ایمانی تغییر 
دهد. در نهایت پیش��نهاد من این اس��ت که استراتژی این 
تئاتر، تغییر نگاه مردم به تجربۀ ایمانی خودش��ان باش��د. 
این همان چیزی اس��ت که در ن��گاه اولیا هم وجود دارد. 
ایجاد تغییر و دگرگونی در معرفت نسبت به آنها و نسبت 
ب��ه حقیقتی که آنها متجلیّ آن هس��تند. اگ��ر این تغییر 
اتفّ��اق بیفتد هنر از لحاظ تاثیرگ��ذاری فکری و اجتماعی 
موفقّ شده است. پیش��نهاد من این است که در بازنگری 
هر برنامه به این نکته توجّه ش��ود که تئاتر رضوی نش��ان 
دادن نش��انه‌های ظاهری مش��هد، حرم یا ام��ام رضا)ع( 
نیس��ت بلکه پدیدار کردن و متجلیّ کردن حقیقتی است 

که امام رضا)ع( نماد آن است. 


